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En un reciente ciclo de conferencias sobre la nueva narrativa chilena, organizado
por el diario La Epoca, en el que participaron escritores, periodistas, editores e incluso
algunos criticos especialistas, quedd en evidencia la falta de criterios rigurosos que per-
mitan explicar las caracteristicas de este nuevo movimiento literario con precisién y cla-
ridad. Lamentablemente, para llenar este vacio critico, se les exige a los escritores una
misién imposible: que juzguen sus propias obras con objetividad y que describan la gene-
racion a la cual supuestamente pertenecen; es decir, que realicen una labor de ordena-
miento valorativo que no les corresponde. Algunos, resignados, improvisan respuestas a
regafiadientes para salir del paso; otros, por suerte, se niegan a seguir supliendo las faltas
ajenas. Por su parte, periodistas y editores han cumplido cabalmente con su tarea, pues
son ellos los que se han encargado de dar a conocer a estos nuevos escritores y de difundir
sus obras. Ya era hora de que un especialista hiciera el trabajo que estaba pendiente.

En la Novela chilena. Nuevas generaciones. El abordaje de los huérfanos, Rodri-
go Canovas se propone la tarea de llenar ese notable vacio critico en torno a esta nueva
generacion literaria. En este libro Cénovas aclara que su propdsito es, precisamente, dar
esa panoramica vision de conjunto que ya se habia vuelto necesaria. A partir de un corpus
de alrededor de ciento veinte novelas, Cdnovas se propone desentrafiar los rasgos estruc-
turales que definen la voz colectiva de este movimiento en su momento inaugural. Reco-
noce también, con honestidad, que sus conclusiones son necesariamente preliminares de-
bido a que se refieren al periodo de gestacion de una voz generacional y, por lo tanto, a un
paisaje literario en ciernes. En la “Presentacién”, Cdnovas delimita su objeto de estudio:
“una reflexion sobre la novela chilena escrita por la més reciente generacién de nuestros
escritores -los nacidos entre 1950 y 1964, agregandose algunos nacidos en fechas
fronterizas-" (9). El segundo objetivo lateral del libro es describir la imagen piblica que
proyectan estos escritores como miembros de un nuevo grupo generacional.

Para justificar la novedosa estructura de este libro, Canovas explica los pormeno-
res del proyecto inicial, auspiciado por FONDECYT, que culminé con esta publicacion:
sistemdaticamente, durante varios semestres, Canovas coordind sesiones de taller de lectu-
ras junto a un grupo de estudiantes, en las que se discutié cada novela y en las que se
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detectaron los rasgos comunes y recurrentes. Este trabajo colectivo explica la divisién
tripartita del libro: “Una visién panordmica”, que consiste en tres capitulos escritos por
Cénovas; “Revisiones dialdgicas”, que incluye trabajos a cargo de tres colaboradores,
Magda Sepiilveda, Carolina Pizarro y Danilo Santos; y la exhaustiva seccion final, “Ta-
blas bibliograficas”, que no sélo corrobora las ventajas del trabajo en equipo sino que
constituye por si sola una muestra indiscutible de la enorme contribucién que significa
este libro.

En el primer capitulo, Cdnovas examina los diversos textos que, en tres momentos
definidos, contribuyeron a configurar el perfil generacional de estos escritores. Segin él,
la carta de presentacion ocurre en 1986 con la aparicion de Contando el cuento. Antologia
Jjoven narrativa chilena, de Ramén Diaz Eterovic y Diego Mufioz Valenzuela: “Un prélo-
go de ocho paginas, escrito por los antologadores, constituye el acta (de instalacién ofi-
cial) de este grupo, autodenominado Nueva Generaci6n del 80, o N.N. o Marginal” (16),
documento que en 1992 se verd complementado por el prélogo de Andar con cuentos, una
antologia mds extensa de los mismos autores. Ambos manifiestos, referidos al género del
cuento, se enfocan en las consecuencias de la historia politica para una generacién marca-
da por la distancia, la orfandad y la nostalgia de las utopias sociales de los afios sesenta, y
destacan el caricter ideoldgico de la actividad literaria.

La segunda imagen generacional la configura Marco Antonio de la Parra, en abril
de 1989, en un articulo publicado en La Epoca, en el que privilegia el género de la novela,
reconoce la experiencia formadora del taller literario de José Donoso y propone un nuevo
papel social del escritor, ligado ahora a un mercado editorial propicio. Esta misma imagen
serd perfilada de un modo mds nitido por Arturo Fontaine, en mayo de 1993, en una
presentacion de la novelistica chilena que aparece en Pdgina 12 de Buenos Aires.

La tercera imagen proviene de un grupo ultrajoven que quiere destronar a los
miniconsagrados, en palabras del critico Antonio Avaria, y se asocia a “Zona de Contac-
to”, el suplemento juvenil del diario El Mercurio. Esta llamada “Generacién X” se define
en el prélogo a Cuentos con walkman, antologia de 1993, compilada por Alberto Fuguet
y Sergio Gémez: “Lo tinico claro de esta supuesta nueva generacion es que viene después
de las otras, después del golpe, de la caida. Son post-todo: postmoderno, post-yupie,
postcomunismo, Post-babyboom, post capa de ozono. Aqui no hay realismo magico, hay
realidad virtual” (24). La definicién de esta imagen se profundiza en 1996 en la presenta-
cién de Mc Ondo, una segunda antologia complicada por Fuguet y Gémez, que esta vez
incluye cuentos de escritores de diez paises de habla hispana, ejemplo de la teoria
comunicacional de la aldea global que ellos mismos proponen.

Segiin Canovas, la idea de una nueva narrativa nacional se establece en los medios
de comunicacién de modo definitivo en 1992. Cénovas examina la recepcién periodistica
de las nuevas novelas y le asigna un papel destacado tanto a los criticos de El Mercurio
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como a los de La Epoca en la consolidacion de esta nueva generacion literaria. También
reconoce la exitosa gestion de la Editorial Planeta, que venia publicando narrativa chilena
actual desde 1986 en su serie Biblioteca Sur, y resalta el esfuerzo critico y de divulgacion
de revistas como Simpson siete, Reserias y Cultura, aunque lamenta la ausencia de resefias
y monografias en revistas especializadas. En una adenda, alaba la calidad de una reciente
tesis de licenciatura de José Canales y Emerson Tropa, La novela de la generacion de
1980. La escritura del antipoder, nico trabajo sistemético sobre el tema, que “informa
de modo muy vasto sobre el movimiento generacional” (47).

Después de hacer un recuento de la nocién de “generacién”, segiin las definicio-
nes de José Ortega y Gasset y Cedomil Goig, y de enumerar sus limitaciones, Canovas
adopta el esquema de Goig¢ “como un artefacto operativo” (34) y respeta las fechas de su
método generacional. Dentro de esta linea de andlisis, reconoce el aporte de José Promis
en La novela chilena del iiltimo siglo, cuyo amplio panorama usa como “telon de fondo”
(39). Sin embargo, la esencia de la teoria que postula Canovas radica en lo que €l llama
“lanovela de orfandad”, definida como: “un vaciamiento radical de las voces autorizadas
por la tradicion para construir la imagen de un pais” (43). Destaca la presencia recurrente
de personajes huérfanos (nifios abandonados, veteranos de guerra, mujeres solitarias),
quienes reproducen, desde un sentimiento de total precariedad, el paisaje nacional: “El
abordaje de los huérfanos implica el reconocimiento reflexivo de una sociedad de su
condicion precaria -humano animal- y la posibilidad de reconstituirse desde alli, como si
nuestra fuerza vital nos viniera de aquello que se nos ha privado” (44). Este “abordaje
literario” (44) se realiza a través de diversos formatos: relatos de serie negra, narraciones
parddicas, textos vanguardistas y relatos de inauguracién publicitaria.

En el segundo capitulo, Canovas se enfoca en las diversas dimensiones de la ima-
ginacion literaria, entendida como un constructo, y destaca tres matrices significativas: el
folletin, la visualidad o el logotipo y la poética. La primera categoria, la “imaginacién
folletinesca”, incluye la novela negra (el formato mds inédito de esta nueva narrativa,
cultivado sobre todo por Ramén Diaz Eterovic y Roberto Ampuero), el relato de aventu-
ras (Luis Sepilveda) y la novela rosa (Marcela Serrano). Su proxima categoria, la “imagi-
nacién publicitaria”, se relaciona con la “Media chilensis” (58), cuyo escritor representa-
tivo seria Alberto Fuguet, pues Cénovas cree que “s6lo la gente muy joven es capaz de
vivir la realidad Media “desde una natural integracién” (58). La “imaginacién
vanguardista”, encarnada en la obra de Diamela Eltit, se refiere a la novela de lenguaje,
ligada a un mensaje poético de cardcter ambiguo, destinada a un lector de elite, considerada
por Canovas como la ms trascendente. La “imaginacion parédica” alude a textos en los
que dialogan dos voces, con intencidn satirica, para revelar los dobleces de la identidad
nacional (Marco Antonio de la Parra, José Leandro Urbina, Dario Oses). La “imaginacién
grotesca” es aquella donde coexisten los extremos opuestos, como lo proporcionado y lo
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deforme o lo arménico y lo monstruoso (Antonio Ostornol). Al final, “ensayando catego-
rias més abiertas y heterdclitas” (65), Canovas se refiere al “conceptismo popular” de
Hernén Rivera Letelier y al “realismo manierista” de Arturo Fontaine. En una posdata,
comenta de modo suplementario las dltimas novelas de Gonzalo Contreras y Carlos Franz,
que, como dos registros posibles de la condicién existencial posmoderna, “conforman las
dos caras de Jano de nuestro fin de siglo” (67).

En el tercer capitulo, Cénovas se centra en los personajes, ampliando su esquema-
tica presentacién inicial. Aqui despliega el “drbol genealdgico de los personajes” (73):
huérfanos, veteranos de guerra, extranjeros, paraddjicos y solitarias, cada uno de los cua-
les asume su condicién a partir de sus propias carencias. En sintesis, Canovas postula la
precariedad, el desamparo, el dolor y la orfandad como los sentimientos dominantes de
los héroes novelisticos de fin de siglo.

La segunda parte del libro comienza con el inteligente capitulo de Magda Sepilveda,
“Del género policial”, en el que recorre la literatura policial chilena de este siglo para
después analizar varias novelas recientes vinculadas al género policial de serie negra.
Estas son novelas que surgen como una nueva forma de representar la realidad nacional y
en las que el narrador actiia como el cronista de un pasado confuso e irrecuperable. Escri-
tas en un lenguaje coloquial, estas novelas negras contienen un enfoque critico y desen-
cantado de la sociedad actual.

En “Mujer: cémo decirlo”, Carolina Pizarro, consciente de la multiplicidad y hete-
rogeneidad del corpus, se aproxima a la nueva novelistica femenina chilena, de tema
autorreflexivo, donde surge con nitidez el dibujo de la mujer. En busca de las particulares
estrategias discursivas de cada escritora y de las filiaciones que establecen con la tradi-
cion, Pizarro examina cuidadosamente la obra de Marcela Serrano, Diamela Eltit, Ana
Maria del Rio, Sonia Montecino y Alejandra Rojas.

En “Retdricas marginales”, el capitulo méas ambiciosos del libro, Danilo Santos
indaga en la retérica outsider de la nueva novela chilena. Luego de una breve discusion en
torno al concepto de marginalidad, Santos analiza una serie de novelas a partir de tres
puntos: “la fractura simbélica de la nocién de sujeto, la asimilacién de los mass media y
del folletin, y la explosién de un lenguaje asociado a la matriz del grotesco y la recupera-
cién del cuerpo” (135). Sin embargo, estas “periferias novelescas” (151) no llegan a for-
mar un corpus coherente de la marginalidad.

Alo largo de este libro, Rodrigo Céanovas se mantiene fiel a su propésito de ofrecer
un panorama general de la nueva novela chilena. Con un lenguaje claro, preciso y ausente
de jerga, Canovas realiza el primer acercamiento critico a esta incipiente generacion litera-
ria y disefia una licida y original teoria para explicarla. Aunque su intencién explicita no es
la de establecer criterios de juicios con miras a instalar un canon, en varios momentos Cdnovas
emite juicios valorativos acerca de estos nuevos escritores que no siempre quedan suficien-
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temente justificados, como en el, caso de Diamela Eltit o de Alberto Fuguet. Acaso esto se
deba a la influencia antes mencionada de la critica periodistica que ha estado a cargo de
evaluar estas novelas, o bien simplemente a afinidades o divergencias personales.

La reticencia que habia tenido la critica especialista para manifestarse con clari-
dad respecto de la nueva narrativa chilena tiene razones profundas. En primer lugar, debi-
do a que se trata de un fenémeno relativamente reciente no siempre es posible distinguir
con nitidez el panorama general. En segundo lugar, ha habido una gran variedad en la
produccién literaria y una evolucién vertiginosa, en un pais que hasta hace poco ni siquie-
ra reconocia tener una novelistica nacional. En tercer lugar, esta novelistica emerge en
momentos de confusion, ansiedad, o por lo menos de reconstruccién ideolégica y cultu-
ral. En este sentido, como ha notado Jaime Collyer, se trata de un movimiento literario de
posguerra que se alimenta de lo que puede, marcado por traumas que algunos se empefian
en exacerbar mientras que otros siguen negando. Sélo se puede aspirar en estos momentos
a documentar la reaccidn critica y proyectarla hacia una perspectiva a largo plazo con la
que las obras mismas van a ser juzgadas de manera mds serena y equilibrada en el futuro.

Este libro pionero de Rodrigo Cénovas y sus tres estudiantes es un valioso aporte
a los estudios literarios nacionales y serd referencia indispensable para todo critico que se
proponga seguir despejando el vasto terreno de la narrativa de fin de siglo.

Ademas, la realizacion de este trabajo tiene el mérito adicional y nada desprecia-
ble de liberar a nuestros escritores del peso de teorizar que venian cargando. Como dijo
Carlos Franz el dia del lanzamiento del libro: “Por fin podré, con la conciencia limpia,
negarme a responder qué es la nueva narrativa, y remitiré a los reporteros a estas paginas.
Por fin podré dedicarme a mis pasteles y s6lo a ellos”.
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