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Mato y verdad en Nietzsche

Mariana Herrera Echegoyen

Para Nietzsche el hombre es fundamentalmente un creador de valores. El
presente trabajo desarrollara la manera mediante la cual esta creacion acce-
de a la realidad para otorgarle sentido. El criterio de supremacia de una
valoracion sobre otra esta basado en la capacidad de ésta de mostrar el
trasfondo de las cosas y de proponer un sentido que no atente contra la vida.

Basidndonos en estas ideas fundamentales de Nietzsche, intentaremos
mostrar que el mito, que expresa una valoracion estética del mundo, aparece
aqui como el develador mas auténtico de la realidad profunda y su trasfon-
do, y veremos también como esta valoracion estética da origen a su Metafisi-
ca de artista.

Bésicamente abordaremos El Nacimiento de la Tragedia.

El punto de partida de Nietzsche es el sufrimiento humano. El sufri-
miento forma parte inevitable de nuestra existencia, pero el sufrimiento
mismo no es lo que destruye al hombre, sino su sin sentido radical. Es asi cémo
a lo largo del tiempo histérico el hombre ha intentado darle un sentido al
dolor y ha sido este sentido lo que lo ha atado a la vida.

Nietzsche inicia entonces su analisis con sus ideas sobre los griegos,
nucleo de este libro. Ve al mundo griego dividido en dos grandes periodos:
el tragico, correspondiente al mundo presocratico, que expresa una vision y
comprension estética del mundo, que es la que ¢él comparte, y un segundo
periodo: el socrdtico, que estd en contraposicion a éste y que corresponde a
una vision cientifica y a una comprension teorética del mundo.

Sostiene a su vez que existe una dialéctica dentro del tiempo histérico
que lleva de la una a la otra.

Contrapone, pues, “arte” y “ciencia”’; opone a la visién cientifica y
racional de mundo la visién artistica.

Esta division tiene su origen en una inversion de la relacion de los
griegos con el dolor y con la verdad. Nietzsche entiende aqui por verdad: el
Uno Primordial, aquella realidad profunda, eternamente contradictoria, que
encierra el sin sentido radical.
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Veremos entonces que en el mundo trdgico hay una justificacién y
redencién del sufrimiento como fenémeno artistico. En el mundo socritico,
en cambio, hay una creencia en la superacion del dolor mediante el conoci-
miento cientifico.

La vision trdgica es pesimista, pero no es éste un pesimismo de la deca-
dencia, sino de la fuerza, ya que impulsa al hombre a una actividad artistica,
actividad propia del ser; de ese dios-artista de que nos habla Nietzsche en
esta obra. Hay por lo tanto aqui una manifestacién del ser, pues este pesimismo
es una expresion de un exceso de plenitud que lleva al hombre a compartir la
actividad propia del dios, mediante el arte.

En el mundo socrético, que acab6 con la tragedia, hay en cambio un
optimismo, entendido como una fe en una razén y una logica capaces de
aniquilar todo sufrimiento y develar todo misterio. Esto produce un oculta-
miento del ser, el que es para Nietzsche —como ya hemos dicho— eternamente
contradictorio y sufriente.

Por primera vez la ciencia misma es planteada como un problema, es
decir, como algo cuestionable. Considerada como un sintoma de la vida, la
ciencia seria moralmente una cobardia, un engafo, un ocultamiento del ser y
un sintoma de decaimiento y vejez.

Nietzsche vera en cambio en el mundo tragico, gracias al arte, un sentido
de la “apariencia”. Es el arte un velo de Maya que no oculta totalmente la
horrorosa verdad del sin sentido, sino que lo hace vivible. En cambio, en el
mundo socratico, mediante la ciencia, hay un sentido de “realidad”, un
ocultamiento total de la verdad, de lo Uno Primordial eternamente sufriente y
contradictorio.

En el mundo socratico tenemos un sentido teorico de la vida, sentido dado
por una valoracién moral de la existencia que mds adelante se fundira con el
cristianismo en la identificacién de la verdad con el bien: para el cristianismo
el bien supremo es Dios.

La vision tragica en cambio nos entregara un sentido artistico de la vida,
otorgado por una valoracion estética, donde la existencia estd justificada por
el arte. :

Ambos sentidos son “creaciones” del hombre, ilusiones con que el hom-
bre se ata a la vida.

Con Socrates nace el hombre teorético y con él esta nueva ilusion, cuya
caracteristica central no es ya velar el horror fundamental —como el arte—
sino negarlo. Esta ilusion lleva al convencimiento de que se puede llegar a los
abismos mas profundos del ser y la realidad mediante la logica dialéctica.
Incluso existe una fe total en la capacidad de la razén, no sélo de conocer el
ser, sino de corregirlo; superar sus contradicciones y el sufrimiento. Esta
ilusiéon metafisica lleva a la ciencia hasta sus limites, donde se hace patente su
insuficiencia y el hombre cae en el nihilismo.



MITO Y VERDAD EN NIETZSCHE 45

Nietzsche nos propone, en este punto, una vuelta al arte; una nueva
valoracion: la valoracién estética. Su metafisica de artista desarrolla una com-
prension tragica del mundo, que refleja y expresa su sin sentido radical, ésta
se desprende de una nueva valoracién, donde la 6ptica de la vida es el punto
central.

Nietzsche contrapone esta valoracion estética a la valoracién cristiana,
que es fundamentalmente moral y ascética y por lo tanto, para él negadora
de la vida. “Es el arte y no la moral, ni la ciencia, la actividad propiamente
metafisica del hombre”. En ¢él, el ser se manifiesta. El universo justifica su
existencia s6lo como fenémeno estético; éste es creaciéon de un dios-artista,
concebido por Nietzsche cuya tnica intencion al crear universos es expe-
rimentar goce y sefiorio en la creacién y en la destruccion mds alld del bien y
del mal. i

Este dios se redime en la “apariencia” —esto es el universo creado por
¢él— de la agonia de sus contradicciones, de su superabundancia y plenitud.
El mundo es la salvacion alcanzada por el dios. Hay aqui una manifestacion
del ser: el hombre, mediante el arte y en un proceso de mimesis con la
actividad creadora del ser participa de esta redencién. Hay una continuacion
exacta de la actividad de lo Uno Primordial.

Lo esencial de esta metafisica es resistir a la interpretacién moral de la
existencia, propia del cristianismo. En esta nueva valoracién hay un pesimis-
mo que pretende ir “mas alla del bien y del mal”, que sittia a la moral en el
mundo de la apariencia y del engafo; una tendencia antimoralista que
contrasta totalmente con la valoracion cristiana, que es y quiere ser exclusiva-
mente moral.

Para Nietzsche el cristianismo es la antitesis total de la justificacién
estética del mundo. El arte, en la vision de Nietzsche, es lo que justifica al
hombre y esta por sobre el bien y el mal. Asi podemos ver que en la tragedia
griega las acciones de los hombres, incluso aquellas que van contra las leyes
naturales (Edipo y su incesto) son justificadas, mediante el arte, por las
acciones de los dioses.

El cristianismo, por ser en esencia s6lo moral, niega la vida en todas sus
manifestaciones; la vida es voluntad de poder, es agresion, es instinto de
destruccion, es decir, la vida es esencialmente amoral. El cristianismo se
caracteriza fundamentalmente frente a la vida—que es el punto central para
Nietzsche— por hostilidad y aversion a la vida misma: “pues toda vida se basa
en la apariencia, en el arte, en el engano, en la 6ptica, en la necesidad de lo
perspectivistico y del error™'. Ese odio del cristianismo a la vida se lleva a su
punto maximo al negar esta vida a tal punto que crea “otra” vida, distinta o
“mejor”, para denigrar ésta. Muestra asi asco por todo lo sensible y sensual,

'El Nacimiento de la Tragedia, p. 32.
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miedo a la belleza, a los efectos y a la sensualidad, y por sobre todo un
peligroso anhelo de hundirse en la nada. Nietzsche condena al cristianismo
fundamentalmente por ser anti-vida, decadente y dominado por un instinto
de destruccion, es decir, por ser una “voluntad de extincién y fin”.

En un instinto de afirmacién de la vida, se vuelve Nietzsche contra la
moral, e idea una doctrina puramente artistica, anticristiana y la bautiza
Dionisiaca, por ignorar el nombre del anticristo. Su conjunto de valores y su
nueva interpretacion del mundo involucran la muerte de Dios.

1. SIGNIFICADO DE LO DIONISIACO

Intentaremos ahora ahondar en el significado de lo dionisiaco. Para Nietzs-
che lo dionisiaco tiene dos sentidos diferentes. Uno, como altimo residuo de lo
existente: fundamento dltimo de la existencia; aquel “dios” del cual él se
declara discipulo; espiritu que se manifiesta a través de la tragedia; el ser; lo
que existe; la verdad. El otro sentido se refiere al espiritu capaz de reconocer el
cardcter tragico de esa realidad fundamental, anunciado ya en su valoracion
estética que ¢l llama “anticristiana”. Este espiritu pesimista que mira cara a
cara ese fundamento tragico de lo real —dejando de lado el optimismo del
espiritu cientifico— reconoce la incapacidad de corregir el horror de la
existencia, pero no plantea una solucién utépica a la cual se encamine la
existencia humana.

Este espiritu pesimista reconoce en las contradicciones el motor fundamental
de la vida, no niega la vida —actitud atribuida por Nietzsche a la valoracién
cristiana— pues deja de lado la existencia de “otro” mundo donde se justifi-
que la vida, y acepta este mundo con su existencia tragica como la tnica
posible. El espiritu dionisiaco es trdgico, pero ante la tragedia de la vida hay
en él una entusiasta adhesion.

Contrapone al “no” del cristianismo un fervoroso “si” a la vida.

2. Lo APOLINEO Y LO DIONISIACO Y SU RELACION CON LO UNO PRIMORDIAL

La interpretacion nietzscheana del arte se basa en dos fuerzas fundamenta-
les y contrapuestas, que él llama apolinea y dionisiaca. Las considera como
brotando de la naturaleza misma y revelandose en el arte, ve asi al hombre
artista como “imitador”. La tragedia griega surge de la sintesis de estas dos
tendencias cuya contraposiciéon y alternado predominio determinaria el
proceso del desarrollo del arte.

Estas dos tendencias las caracteriza tomando en cuenta su relacién con el
Uno Primordial: mediante la tendencia dionisiaca accedemos a ese funda-
mento, es ella la que nos devela el horror de la existencia al fundirnos con la
naturaleza y es ella la que mediante el dolor, impulsa a la tendencia apolinea
que serd la que nos permitira contemplar el horror del trasfondo de las cosas,
bajo el velo de la bella “apariencia”.



MITO Y VERDAD EN NIETZSCHE 47

La relacion del instinto apolineo con “la verdad de la realidad divina” es
de proteccion, no de ocultamiento. Este instinto esta regido por el principio de
individuacién, es decir, la conciencia del “yo” opuesta al “no yo”, hay confian-
za en este principio y en el principio de razén de las formas del conocimiento
de la apariencia. Su funcién sera acceder al nivel de realidad del estado
onirico para redimir nuestra existencia.

El espiritu dionisiaco en cambio es comparable con la embriaguez. Lo
dionisiaco se nos aparece entonces como un estado de éxtasis y espanto ante
la alteracién del principio de razén y de individuacién: “Las emociones
dionisiacas intensificadas hacen desaparecer lo subjetivo hasta llegar al com-
pleto olvido de si”?. Irrumpe en la mesura de Apolo el mundo desmesurado
de Dioniso desplazando los limites y medidas, sumiéndose el hombre en el
olvido de si mismo para pasar a la experiencia del ser genérico; se borran las
diferencias entre los hombres y se produce un estado de armonia césmica; la
naturaleza se reconcilia con el hombre y éste se sumerge en lo Uno Primario.
Aqui se encuentra lo mas vital del hombre: el hombre, de artista, se ha
transformado en obra de arte (de un dios).

La relacién entre las energias apolinea y dionisiaca, es la de una objetiva-
cién del estado dionisiaco, mediante el influjo apolineo del suefio en una
imagen onirico simbolica: propiamente el mito trdagico.

Existe una necesidad reciproca de estos dos niveles; sin dolor no hay
redencion: es la vision redentora generada por el dolor la que permite vivir y
querer vivir. Dioniso es el fundamento de lo apolineo, sélo por la interac-
cién de estos dos niveles se convierte la ruptura del principio de individua-
cién en fenédmeno artistico, cuya expresion es el mito tragico. La concepcion
tragica de mundo contenida en él, es manifestacion del ser a través del arte y
“redencién” en el hombre, ya que el arte es el que hace la vida digna de ser
vivida.

3. LA MUSICA Y EL MITO TRAGICO COMO FUENTE Y PODER
QUE NOS CONECTA CON LA REALIDAD PROFUNDA

Nietzsche ve al espiritu tragico naciendo del espiritu de la musica, s6lo ésta
posee para él una relacion intima con la esencia de las cosas, es ella expresion
de la esencia interna del mundo y por lo tanto incitadora de nuestra fantasia.
La musica actuando sobre la facultad artistica apolinea, nos lleva a intuir
simbolicamente (en imagenes) la universalidad dionisiaca, es ésta la que
posee la capacidad para hacer aparecer el mito, precisamente el muto trdgico.

Apolo, genio transfigurador del principio de individuacién, es el medio
para alcanzar la redencién en la apariencia.

®N.dela T, p. 44.
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Dioniso, ruptura del principio de individuacion, es apertura hacia el ser,
y hacia el nucleo intimo de las cosas, su manifestacion artistica es la musica,
dando asi origen al mato trdgico.

La relacion del hombre con lo eterno —uno de los problemas capitales
para Nietzsche— esta dada a través del mito, éste es el unico capaz de
establecer esta relacion necesaria con la eternidad que ata al hombre a la
existencia.

Por medio de lo dionisiaco, hay una relacién de la tragedia con la vida
eterna: al experimentar el espiritu tragico la ruptura de la individuacion, se
produce una experiencia de la vida eterna mas alld de toda apariencia y
aniquilacion. La muerte del héroe no afecta la vida eterna de la voluntad que
hay tras él. El héroe es manifestacion del ser en “apariencia”.

En el arte apolineo, en cambio, se supera el sufrimiento del individuo
mediante la glorificacion de “la eternidad de la apariencia” quedando borra-
do el dolor gracias a una mentira.

Por lo tanto, s6lo con la tragedia (mito trdgico) se produce la alegria
metafisica y puede el hombre exclamar: “Nosotros creemos en la vida
eterna”; en aquello que estd detras de las cosas, en el ser que se manifiesta a
través de esta apariencia. Es esta sabiduria la que nos da la musica de la
tragedia: nos permite llegar a las profundidades del ser a través de la
apariencia, pero la vemos como eso; s6lo apariencia: imagen simboélica del
ser de las cosas, la manifestacion del ser eterno, vida eterna.

En el arte dionisiaco la naturaleza nos llama a ser como ella; ser eternos
en la creacion, que mantiene su eternidad bajo la apariencia siempre diversa.

La musica posee el poder de conectarnos con el fundamento de la
apariencia, es ella la que da origen al muto trdgico; este mito trdgico nos
protege de la musica, mostrandola como un medio que da vida al mundo
plastico del mito. Es el mito el que le da a la tragedia la libertad suprema;
confiado en el mito —visto aqui como una realidad simbélica que remite a
otra, que algo muestra y algo esconde— se puede el hombre entregar a un
orgiastico sentimiento de libertad. La musica entonces da al mito posibilida-
des metafisicas, al permitirnos acceder al fondo primordial, inalcanzables sin
la palabra y la imagen propias del mito. Mediante ellas, tenemos el presenti-
miento seguro de un placer supremo en una fusion con el todo, posibilitado
por la pérdida de la individuacion.

La tragedia, por medio del mito, hace sentir al hombre con una fuerza
capaz de penetrar en lo interior, en la profundidad del ser, y en cuanto a la
corriente de pasiones que se le hacen visibles, el hombre se siente capaz de
descubrir los mas profundos secretos de las emociones inconscientes.

En la tragedia actian ambos instintos, Apolo y Dioniso; el mito tragico y
su héroe son simbolos de hechos universalisimos a los que accedemos sélo
por la musica, pero lo dionisiaco no basta para acceder al ser, la fuerza
apolinea es necesaria para enfrentar ese ser sin triturarse, gracias al balsamo
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saludable del engano delicioso. Pensamiento y palabra nos salvan de la
efusion refrenadora de la voluntad inconsciente.

Existe una interrelacion entre Dioniso y Apolo, el primero sera el funda-
mento de la existencia y el segundo, poder de transfiguracion; Dioniso se nos
muestra como el poder artistico eterno y originario, que hace existir al
mundo entero de la apariencia, pero es necesaria la ilusion transfiguradora
de Apolo para mantener vivo este mundo animado de la individuacion y
extinguir la imagen terrible del mundo.

“Dioniso habla el lenguaje de Apolo, pero al final Apolo habla el len-
guaje de Dioniso, esta es la meta suprema de la tragedia y del arte en
general™.

El mito tragico sélo resulta inteligible como una representacion simbélica de la
sabiduria dionisiaca por medios artisticos apolineos.

4. RELACION ENTRE MITO Y ARTE

Una de las consideraciones mas importantes de la vision tragica del mundo
es la “Moira”: el destino, que reina como justificacién eterna sobre dioses y
hombres. Este elemento es importante para la comprension de la salvacion
tragica. A través de la tragedia se superan las acciones que transgreden las
leyes morales e incluso las leyes naturales. Edipo no deja de ser noble, no
peca, aunque haya transgredido estas leyes y esto lo lleve a su propia
perdicion. El mal aparece aqui con un caracter cosmolégico natural, es parte
del ser, aparece simbolizado en Edipo Rey como invasor, el mallo avasalla, no
forma parte de su voluntad: el mal esta ya ahi.

Nietzsche a través de Edipo nos muestra el efecto mdgico y bienhechor
que produce el sufrimiento del héroe. Este hombre noble que a pesar de
haber transgredido toda ley moral y natural, no peca. Su obrar incluso nos
introduce en un mundo magico nuevo a través del sufrimiento: ésta es la
vision de la salvacion tragica que nos da el poeta como pensador religioso.
Los actos del héroe nos hacen acceder a un mundo superior donde todo, la
vida en todas sus manifestaciones, es justificada por los dioses: son los héroes
los que subliman las acciones de los hombres, es el destino el que justifica estas
acciones.

En el mito de Prometeo, la humanidad conquista las cosas supremas
mediante el sacrilegio y debe aceptar por ello el castigo. Los dioses castigan al
género humano que noblemente aspira hacia lo alto. Este pensamiento
concede dignidad al sacrilegio. La justificacion del mal humano (la culpay el
sufrimiento causado por ella) es el “pecado activo”, propio de lo varonil,
segun Nietzsche. El afdn heroico del individuo por acceder a lo universal, es
el impulso dionisiaco que se hace presente aqui, en un ansia de sobrepasar la

*N.dela T., p. 172.
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individuacion y querer ser ¢l mismo la esencia unica del mundo; el individuo
sufre esta contradiccion propia de lo Uno, comete sacrilegio y sufre, pero el
sacrilegio es necesario para la dignidad del hombre.

Contrasta Nietzsche la vision semitica a la visioén tragica a través de la
relacion entre el hombre y Dios. En el mundo de la tragedia es de mutua
dependencia, el artista es quien posee el poder de crear hombres y aniquilar
dioses, gracias a su sabiduria superior, pero esto debe pagarlo con el precio
del sufrimiento eterno. El origen del mal en la visién semitica en cambio es
un acto de voluntad; curiosidad, engano, facilidad para dejarse seducir,
concupiscencia —cualidades femeninas segun Nietzsche—, el “pecado”, que
no eleva la dignidad del hombre, por el contrario la rebaja.

En el Prometeo de Esquilo se puede apreciar la dualidad de su naturale-
za apolinea y dionisiaca: el afdn titdnico de elevar a los hombres, nos muestra
su mascara dionisiaca y la tendencia a la justicia, la apolinea. Esta union
puede expresarse en la formula:

“Todo lo que existe es justo e injusto, y en ambos casos estd igualmente
justificado™.

Frente a una existencia llena de terrores y espanto, para soportar la vida,
el griego “crea” el esplendoroso ensuefnio de las divinidades olimpicas.

La creaciéon del mundo olimpico procede del mismo impulso que genera
el arte: el impulso a la vida. Esta es la relacion intima que podemos encontrar
entre mito y arte; el arte se ve aqui como una fuerza creadora de mitos y el
mito nos brinda una intuicién de una universalidad y verdad eterna.

El origen de la necesidad de estos dioses se encuentra en el sufrimiento
humano. Son ellos la forma de superar el destino; los dioses justifican la vida
humana viviéndola ellos mismos, le dan asi un nivel superior, y es el arte el
que hace posible esto a través de la tragedia. La voluntad helénica logra esto:
una armonia y una union con la naturaleza que produce ese quedar enreda-
do en la belleza de la apariencia. El arte complementa y consume la existen-
cia y seduce a seguir viviendo; este es su rol, ésta es la funcion metafisica. Este
verse a si mismo de la voluntad griega en una esfera superior de belleza, es el
papel que cumpliran los dioses del Olimpo.

Nietzsche ve entonces al mundo como una obra de arte y a nosotros
mismos como proyecciones artisticas. Su metafisica es una estética: la dignidad
del hombre reside en ser obra de arte. La existencia del mundo se justifica sélo
como fenémeno estético. El proposito de esta obra, creada por un dios-artista, es
su propio goce eterno. Nosotros como sujetos cognoscentes no participamos
conscientemente de esta creacion. El es creador y espectador tnico de esta
obra de arte. Sin embargo, mediante el arte se fusiona el hombre con el dios,
en un acto de procreacion al participar de la actividad creadora del dios. En

'P. 95.
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un acto de mimesis: “ahora también él es a la vez sujeto y objeto, a la vez
poeta, actor y espectador™®.

Mediante el impulso dionisiaco caen todas las barreras del hombre y este
se sume en un sentimiento de unidad, y es este sentimiento de unidad vivido
en el éxtasis dionisiaco, el que opera como elemento letargico, el que lo hace
olvidar las penas y horrores de la existencia; la penosa verdad de Sileno: “La
vida no merece ser vivida”. Al cesar el influjo, la realidad golpea al hombre
como nausea. Aqui vemos el rol salvador del arte, pero tras éste hay un
impulso nuevo que lo genera; es la vida la que actia mediante el arte para
ganar el hombre para si.
~ Solo el arte es capaz de transformar ese sentimiento de “nausea” sobre lo
espantoso y absurdo de la existencia, convirtiéndolo en representaciones con
las que se puede vivir: esas representaciones son lo sublime; sometimiento
artistico de lo espantoso y lo cdmico, descarga artistica de lo absurdo.

Nietzsche nos presenta al arte no s6lo como una imitacién de la realidad
natural, sino como un suplemento metafisico de la misma, colocado junto a
ella para superarla.

El mato, al pertenecer al arte, participa plenamente del propédsito metafi-
sico de la transfiguracion. El mito muestra esta vida para transfigurarla. Se
produce en el mito mediante el arte una manifestacion de ser, la realidad se
nos revela bajo el velo de la apariencia, lo que hace posible que nos conecte-
mos con ella sin destruirnos. Transforma la “realidad” de ese mundo apa-
rencial gracias al velo de Maya, en placer estético.

Asi concibe Nietzsche una metafisica del arte: sélo como fenémeno
estético se justifica la existencia y el mundo.

Mediante el mito tragico podemos acceder a lo feo y lo desarménico,
como juego artistico que la voluntad juega consigo misma, en la eterna
plenitud de su placer, placer primordial incluso en el dolor.

Para Nietzsche un fenémeno eterno se repite en formas diferentes:
frente a la aprehension del horror fundamental del sin sentido la voluntad
utiliza medios para amarrar a la vida a sus criaturas produciendo ilusiones.

Hemos visto cémo la cultura tragica a partir de una valoracion estética
entrega un sentido artistico a la vida, donde el mito aparece como via de
acceso al trasfondo de la realidad sin negarla. Su aproximacion a esta
realidad —desde el punto de vista de Nietzsche— es la mas auténtica, ya que
produce una manifestacion del ser y no un ocultamiento y procede de un
instinto de afirmacién de vida.

Ante nuestra cultura actual —la de su tiempo— teérica-cristiana, man-
tiene Nietzsche una posicion critica; esta cultura imbuida del espiritu histéri-
co critico pretende conocer el mito con abstracciones y racionalismos logicos,
y con ello sélo lo destruye.

>P. 67.
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Nuestra cultura ha perdido el hogar mitico con el cual interpretar su
vida y sus luchas. El mito es lo que da sentido a la vida y asi da unidad a un
movimiento cultural entero. No hay ley escrita més poderosa que el funda-
mento mitico con el cual la cultura se conecta con el ser, con lo eterno.

El valor de un pueblo —nos dice Nietzsche— se mide por la forma en
que relaciona su ser efimero con la eternidad.

Un pueblo que se concibe en forma mitica, se desmundaniza, en él el
tiempo se relativiza y llega a poseer una conviccion intima del significado
verdadero, metafisico de la vida. Por el contrario un pueblo al concebirse de
un modo histérico y al abandonar el mito, se mundaniza; se produce una
pérdida de conexion con lo eterno, un quiebre con la metafisica inconsciente
de su ser anterior y se rompe el sentido.

En El Nacimiento de la Tragedia Nietzsche sostiene que existe una lucha
eterna entre la consideracion tedrica y la consideracion tragica del mundo, y
que el sentido tedrico al ser llevado hasta sus limites y asi anulada su
pretension de validez universal, dard origen a un renacimiento de la tra-
gedia.

Mas adelante en su obra, esta nueva valoracién estética, que él anuncia,
dara origen a un nuevo sentido, que no sera propiamente el tragico que
hemos visto aqui, sino un “sentido de la tierra” donde a nuestro juicio
intentar4 revitalizar el mito. Esta vez sera el Mito del Eterno Retorno que
unificara sus consideraciones posteriores acerca de “la muerte de Dios”, el
desenmascaramiento de los valores ascéticos, la voluntad de poder y el
superhombre, en un intento de una nueva “creacién” humana que nos ligue
a la vida y a la eternidad.

ABSTRACT

For Nietzsche, man is fundamentally a creator of values. The present work
intends to show that for the German Thinker, Myth, which expresses an
aesthetic appraisal of the world, appears as the most authentic unveiler of
profound reality and its background. At the same time he tries to show how
this aesthetic appraisal gives origin to his artistic metaphysics.



