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Montes, Hugo, OBRra Potrica. Mar del Sur, Santiago, 1981 (151 ps.).

A Hugo Montes, profesor, académico, rector, no le molesta ser poeta.
Parece todo lo contrario, esas condiciones dependen y se supeditan a su crea-
cién poética. En su espectro lirico van huyendo sus quehaceres concretos,
inmediatos, acuciantes, para quedar depositados en un 4mbito de especial
espiritualidad. En las palabras de Hugo Montes, el mundo no desaparece, se
hace sutil, efimero, religioso.

Es importante que en su libro antolégico v en la duracién de su poesia,
acoja una casi doble cita de San Juan de la Cruz, por su eco en el Céntico
de Jorge Guillén. Marca la fuente de admiracién y el indice de su espiritu
en poesia. La de Hugo Montes, con matices, mantiene esa ascendencia que
renueva lo tocado, lo visto, lo vivido y lo sufrido, sin duda.

Parece interesante observar que su poesia se sitia en lugares de especial
transparencia y diafanidad. Montes, desde el punto de vista poético, es un
campesino del alba y de la esperanza. Por ello, el encuentro con la poesia
espafiola, que conoce muy bien, es el simple flujo de esa poesia religiosa
v, por eso, esencialmente amorosa.

Al repasar la lirica de Hugo Montes se advierte su tendencia a huir de
la ciudad y con ello, intuitivamente, a recrear un locus amoenus o espacios
que emergen, que no se detienen desde el alba hacia la tarde, desde el
oriente hacia el ocaso, desde el alma tocando apenas el cuerpo.

Al revisar, en la insistencia, los espacios de su poesia, los simplemente
percibidos o los simplemente amados, hay un toque de idealidad que quita
al almacén, a la puerta, el fleco que corta, el perfil que concreta y determina,
que deja el amor flotar y darle contorno al mundo. Es claro, un mundo de
nimbo, de salvacién y de esperanza. No es, sin embargo, una concepcién in-
genua, entregada y asumida lejos de estos tiempos.

Deserfamos abundar en estos términos a propésito del primer poema del
libro, que se continia con matices en una OBra Pofrica coherente. Se trata
de EN vEZ DEL DIA, cuya primera parte se titula EL ALBA.

“La forma desciende lentamente

a los objetos, mientras afuera las aves
organizan el dia con cautela.

La luz desbaratada no encuentra su estatura
y en el silencio frio de la hora,

como en un cuarto deslastrado, se amontonan
remotas palabras no importantes.

Después seran la brisa y la campana,

el exacto perfil de cada cosa,

el 4lamo después que no da sombra,

el rio en paz y un ligero

cansancio insobornable. ¢Recuerdas

hermana lo que digo? ¢Recuerdas
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el temor que en el jardin nos aguardaba?

Pero hablaba de la forma y

del color que establece la distincia.

Eran palabras positivas,

casi dulce

una suave avenida de palabras

—pajaros y estrellas—, el comienzo

tan simple antes del dia.

No se explica el ligero pesar que puse en ellas”.

Como se aprecia, el titulo propone que hay un dia antes del dia o que
es mas que el dia y que luego, en el poema concreto, se trata del alba.

Estas paradojas proponen al lector una linea de interpretacién que aqui
se inclina en favor no de la descripcion, sino del simbolo. El alba es el prin-
cipio puro e ingenuo, original, que se confunde con una idea o imagen di-
vina que da voluntad y creacion del mundo. La elusion marca el respeto
del hablante, respeto numinoso, que impide captar de inmediato la esencia
total y absoluta de Dios y que explica la restriccion de la tltima estrofa y
la vuelta de la coda final.

Vemos asi que la forma, mas bien lo formante, da un principio de indi-
viduacién a la multiplicidad de la realidad. Adviértase la idea matutina de
las aves y, a su vez, la organicidad musical, halo pitagorico de las aves
que se avienen a ese principio.

Es la luz que se expande, pero sin organizacion del dia completo y del
sol que llenard poco a poco el mundo. Atn las palabras no son importantes.
Mas adelante las palabras ya serdn positivas. El mundo y la palabra van en
concordia permanente. Con ello Hugo Montes formula una estética de la
poesia que nos parece dindmica, no absolutamente temporal sino tempora-
lizadora. Dios se manifiesta en la palabra y por cierto en la palabra poética
que lo busca y trata de descubrirlo. Las palabras no tienen, como el barco,
imagen muy difumada en deslastrado, un orden que repiten imaginativamen-
te la de las aves que organizan.

La temporalidad de la creaciéon seran la brisa y la campana, en una cu-
riosa concreciéon. No es la mano la que tira del cordel y mueve las campanas.
Es algo mas etéreo y de sutil aparicién. Cirlot afirma en su Diccionario de
Simbolos Tradicionales —Ed. Espasa Calpe, Barcelona, 1981—, que uno de
los factores del aire es el hdlito vital, creador y, en consecuencia, la palabra,
y con ello, el contorno exacto de cada cosa en que se repite esa asignacion
que recupera las cosas, cada cosa, como el poema dice.

El poeta cambia una imagen asociada a Antonio Machado sobre los cho-
pos y también la interrogacién que sigue. Crei, en principio, en un error tipo-
grafico en el verso que dice: “el alamo que no da sombra”. Dado el ca-
racter del poema, doble en su contextura religiosa v personal, podria haber
sido el dlamo que nos da sombra. Inclinados a la interpretacion religiosa, la
imagen podria consistir en el ser que no produce sombra, que esti en la
altura total, en el cénit. Viene después el rio de la vida que aqui se inter-
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preta como paz y con la gota que cae después: “ligero cansancio insobornable”.
El “recuerdas” que sigue, pone en esa alusion de rotundidad del ambito divi-
no, una nota que le presta su caracter preciso. JEl jardin que nos aguarda
puede transformarse en duda? El modo del poema adquiere su estabilidad
estructural. Existe una vacilacion reiterada en la existencia sobre la divinidad,
pero como el poema lo dice, en favor de la divinidad.

El poema recupera su caracter totalizador: los péjaros y las estrellas
en unidad total. En esta imagen hay ademas la vibracion del vuelo del
pajaro y el titilar de las estrellas, entre el ser del dia y de la noche, de ahi
el arrepentimiento del poeta:

“No se explica el ligero pesar que puse en ellas”.

No hablemos de la maestria de Hugo Montes por el soneto. Quedémonos
con la apertura continua de su poesia, desde el principio, a una vuelta origi-
nal a la existencia.
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