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RESUMEN

A partiv de la caracterizacion de i sitio de Arte Rupestre, localizado en
ol valle de Chatinga, provincia de Choapa, se plantea i ejercicio tearico
acerca de la cronologia y simbolismo de sus representaciones. Se considerea
el arte rupestre, como una manifestacion gue plasma significados, los
criales pueden ser abordados considerando tanto variables del entorno
espacial como de relaciones mds discretas entre blogues, paneles y fignras.

INTRODUCCION

El Arte rupestre es quizds una de las manifestaciones mis atraventes del mundo
prehispdnico, tanto por las preguntas que suscita ¢l enfrentarse a sus enigmdticas
representiaciones, como por la informacion que puede entregarnos.

Dentro de un plano conceptual, la manifestacion rupestre no debe ser entendida
como "arte" en ¢l sentido occidental de la palabra, puesto que su elaboracion responde
a una necesidad que va mucho mids lejos que Ta simple manifestacion estética: el porque
de su existencia se encuentra lleno de significado cultural, pudiendo encontrarse, en la
intencion de su factura, un sinnimero de variables, tanto de odgen prictico como
simbalico.

Aln cuando estas dos formas de acercarse al problema rupestre -prictica y
simbholica- sean consideradas como separadas -0 en el peor de los casos contrapuestas-
debemos entender que para las sociedades tradicionales esto no es asi, y ambas
perspectivas pueden ser analizadas en conjunto. potenciando las posibilidades de
explicacion, ya que toda significacion simbdlica contiene en el fondo un sentido prictico,
asi como toda accion fictica puede poseer una lectura simbdlica, ya sea ésta consciente
o inconsciente. dado el hecho que estas sociedades tienen una "...tendencia a vivir lo
mds posiblemente en lo sagrado" (Eliade, 1967:20).
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Con ésta idea en el pensamiento, podremos acercarnos al problema del arte
rupestre intentando descubrir las distintas 16gicas que rigen su ordenamiento.

Siendo, como es. Lt manifestacion de una actividad humana que raya entre 1o
material (los restos materiales) y lo intangible (el mundo simbolico), el arte rupestre se
presenta como un desafio y un puente que la arqueologia debe enfrentar y utilizar puara
acercarse a la comprension del esquivo mundo de las poblaciones prehispdnicas.

LAas RAZONES DEL ARTE

Como un resto de cultura material vinculado a las manifestaciones artisticas.
cada fragmento de un conjunto rupestre parece formar un todo dentro de una "égica
comunicacional” (Llamazares, 1980), en donde figuras, panel v entorno se conjugan
para entregarnos un relato velado, lleno de significacion. Debe entenderse que un
conjunto rupestre esta plagado de sentido, y los signos alli expuestos no estan dispuestos
al azar, adn cuando respondan a légicas distintas o a periodos disimiles.

Para entender el discurso rupestre, es necesario, en primer lugar, comprender
que el arte rupestre no es un "artefacto” transportable, puesto que los disenos en si,
flotando en la nada, pierden todo su significado: La manifestacion rupestre es un
"monumento emplazado en el espacio” (Troncoso, 1998: 128), y como tal, ¢l entorno
medioambiental se transforma en un punto clave a la hora de intentar comprender qué
es lo que el arte rupestre quiso y/o quiere comunicar.

Frente a la incertidumbre del hombre ante la Naturaleza -que ¢s todo lo que le
es ajeno y no puede domar- a éste se le hace necesario realizar un ordenamiento para
no encontrarse indefenso (Grassi, 1968). Asi, pues, para enfrentar este problema el ser
humino ordena el caos natural para hacerlo reconocible para si.

De esta forma, la construccion del paisaje se produce cuando el hombre va
reconociendo y apropidndose de espacios, estableciendo su presencia, de tal forma
que el paisaje viene a ser como una "puesta en escena” de parte de la cultura para
manejarse en un mundo que le resulta ajeno.

La Naturaleza, siendo una entidad distinta al ser humano, se tansforma en
cultural mediante la construccion del paisaje. En otras palabras: en donde la naturaleza
se presentt gjena 2 lo humano. el paisaje se construye culturalmente (Criado, 1991),
impregnindolo de cierta racionalidad y logica que le permite al hombre moverse dentro
de él, de td forma que el paisaje puede, finalmente, entenderse como un texto, "es
decir, un lugar para la accion social e inscripcion de significados” (Troncoso, 1998:
128). Con esto, podemos derivar que todo desemboca a un problema de comunicacion
entre Entorno y Cultura, en donde los signos que ésta inscribe en aquella juegan una
importancia vital.

En éste punto es cuando consideramos el Arte rupestre como un fendmeno

semidtico (Llamazares, 1980), es decir "como integrante de procesos de significacion
comunicables" (op cit., pp: 2}, con lo cual damos por hecho que la manifestacion
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rupestre corresponde @ un sistema de expresion intencional para dar materialidad a
"determinado conjunto de ideas” (ibid) en sociedades carentes de escritura. Desde este
punto de vista, dejamos en claro que la manifestacion rupestre no corresponde a imdgenes
sin sentido, sino que comunican ideas que se encuentran en el centro del pensamiento
de una sociedad (Lewis-Williams. 1981).

Asimismo, se considera (ue esta manifestacion es "semiotica” en cuanto constituye
un sistema de signos estructurados segdn ciertas normas de coherencia interna que
permitan su comunicabilidad, de tal forma que se habla de una semidtica "no lingtistica”,
inscrit dentro de los campos de la iconografia y la grifica (Llamazares, 1982). vale
decir. una "semidtica visual".

El PROBLEMA DE LOS SIGNOS

Se ha dicho que un signo consiste de dos partes (Saussure, 1974) que estin tan
ligadas unas de otras como las dos caras de un papel: 1) significante -la forma que toma
lo representado-: v 2) significado -cl concepto que representa-.

La arqueologia, sin embargo, se encuentra con la inevitable dificultad de
enfrentarse a un signo disgregado de sus partes, ya que, desde el momento en que
estudia sociedades del pasado, ¢l significado de muchos de estos signos estd perdido,
o mejor uin oculto, mientras solo nos resta el significante (Llamazares, 1986).

El problema de la lectura del arte rupestre. es, pues, ¢l mismo que enfrentamos
ante cualquier resto arqueoldgico: encontrar el significado de las manifestaciones dejadas
por las sociedades antiguas: en otras palabras. el estudio del arte rupestre no difiere del
de cualquier otra manifestacién cultural del pasado.

Para nuestro ohjeto de estudio (el arte parietal), esta problematica. puede ser
abordada desde la perspectiva semidtica, ya que, linglisticamente -vale decir, desde el
punto de vista comunicacional- el "sentido del mundo se organiza en funcion de cémo
éste queda designado” (Llamazares, op. cit.: 3), de tal forma que lo que se debe intentar,
mediante este camino, no es el desciframiento de cada uno de los signos, sino la logica
alli expresada, para asi entender el sentido expuesto en el ambiente.

St bien es posible, mediante el estudio de correlaciones y frecuencias, descubrir
la asociacion directa de clertos simbolos a distintos hitos, como puntos geogrificos,
pasos caravaneros o recursos de agua (Nidfez, 1976; Mostny y Niemever, 1983; Troncoso,
1998). no debemos pensar que el arte rupestre se limita a ser una senalética para las
sociedades del pasado; esta manilestacion cultural conticne dentro de si una 16gica
estructural que mantiene un relato, el que permite ordenar el mundo segin quienes lo
elaboraron, o bien, segin quienes releyeron los simbolos, del mismo modo que los
arquedlogos intentamos hacerlo hoy en dia.

De esta manera consideramos que el "relato” inscrito y velado que nos entrega
arte rupestre, es posible encontrarlo en las miltiples asociaciones que se dan entre
disenos y asentamiento. La espacialidad en relacion al entorno y a los bloques contiguos

¢
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asi como la visibilidad con respecto a la luz del dia y su accesibilidad también son
variables que resultan claves a la hora de entender la l6gica del discurso alli vertido:
pero en ningun momento debemos olvidar a os simbolos grificos que conforman el
arte parietal.

Siendo figuras iconicas como son, debemos tener presente que lo que se estin
representando son signos, que - en ¢l caso de este estudio- hemos preferido agrupar en
dos clases: 1) Signos iconicos: cuyo significado se refiere "directamente” de la forma
representada; o bien, 2) Signos Simbdlicos: Cuyo significado es arbitrario y convencional,
y no necesariamente se derivan de la representacion (Lewis - Williams, 1981: Chandler,
1998)

Estos dos simbolos se traslapan entre si, pudiendo. por ejemplo. adquirir un
signo iconico un significado simbdlico que no necesariamente se intuye de por si
(Eliade, 1957). Este hecho -primordial en la raiz de Lo Religioso- es uno de los problemas
mis dificiles que enfrenta la arqueologia, que normalmente no tiene referentes directos
de aproximacion al tema (Layton, 1992), mas este problema puede convertirse ¢n una
virtud de la investigacion, abriendo posibilidades interpretativas antes que impidiendo
el conocimiento, ain mids si se tienen en cuenta otros factores: ya sean el contexto
sistémico, el paisaje, la filiacion cultural y la cosmovision de las sociedades responsables
de la elaboracion de la manifestacion rupestre.

EL SITIO Y sU MARCO GEOGRAFICO

Chalinga constituye un pequeno valle pre-cordillerano formado por el rio del
mismo nombre, localizado proximo a la ciudad de Salamanca, en la Provincia del
Choapa. IV region.

Hacia la entrada de este pequeno valle se sittia el sitio de Chalinga 01,
correspondiente a un conjunto rupestre ubicado en o ladera y c¢ima de un cordon
montanoso que define la entrada del valle y desde el cual se domina parte de este.

Este conjunto de bloques constituye un sitio exclusivo de arte rupestre. ubicado
en una zona de constante trinsito actual, rodeado de vegetacion tipica de la zona,
especialmente cacticeas. Consta de cinco bloques grabados en un afloramiento rocoso
de caricter granitico que da hacia la ladera escarpada y la cima de un cerro que se
enfrenta al inicio de] Valle de Chalinga. Cuatro de los cinco bloques grabados se ubican
en la parte mds alta del afloramiento, y uno correspondiente a un paredon lateral, en la
zona media de la ladera del cerro (ver figura 1).

El acceso al conjunto rupestre estd facilitado por escaleras construidas
especialmente para acercarse a los bloques y a las figuras. Estas escaleras terminan en
una terraza subactual algunos metros mis abajo del conjunto mayor, debiendo escalarse
el resto del cerro para llegar a él. Estas modificaciones actuales del sitio han provocado
una perdida parcial de su entorno original.
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‘ blogue 03 '

Figura 1. Croquis esquemdtico del sitio Chalinga 01, mostrando los
bloques grabados y su posicion con respecto a ellos.

Es posible observar en el sitio claros indicios de deterioro, ya sea por vandalismo
{graffittis y rayados subactuales sobre los prehispanicos) o bien por agentes naturales
(presencia excesiva de liquenes que cubren las figuras); otro factor que debemos tener
en cuenta es la remocion y el desplome de algunos bloques que conforman el
afloramiento (ya sea por la construccion de un canal, o probables barrenados de dinamita
en algunos bloques).

CARACTERIZACION DE 1OS BLOQUES
Los bloques. todos de granito. contienen en su mayoria disenos que identificamos

como abstracto - geomdtricos, 4 excepcion de dos paneles que muestran claras
representaciones figurativas.
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Algunos de los motivos abstracto-geométricos, sin embargo, nos inclinan a pensar
en representaciones figurativas complejizadas hasta el punto de perder su forma,
confundiéndose entre lineas y espacios, aiin cuando la idea de la representacion original
parece permanecer.

La técnica utilizada para elaborar estos disenos s, en la mayoria de los casos, el
piqueteo superficial; solo tres paneles presentan piqueteo semiprofundo, resultando
ser éstos los mis expuestos a deterioro antropico (graffitis) y natural (liquenes y
deslavado). La linea es, en todos los casos, continua y en la mayoria de los disefios los
trazos son de un espesor medio.

La existencia de bloques desplomados no parece afectar la percepciéon que en la
actualidad tenemos del sitio y como éste debié haberse presentado en la antigliedad,
esto, principalmente, porque los bloques en los que en la actualidad observamos grabados
no parecen haber sido removidos, v hemos de suponer que su posicion con respecto al
conjunto se ha mantenido cuasi invariable con el paso del tiempo, adin cuando
consideramos posible que algunos de los bloques desplomados pudieron haber tenido
petroglifos también (ver figura 2).

Figura 2: Vista del blogue 02 (al frente) y blogue 01 (a la derecha). Se
aprecian claramente los blogues desplomados en el centro.

Bloque 01 (ver figura 3): Consta de dos paneles, uno de ellos (panel B) visible
panel a, cuva visibilidad es totalmente restringida.

a simple vista; a diferencia de
Panel A: mira hacia ¢l norte, y presenta, como diseno central, un mascariforme

con un inmenso tocado radiado con otro motivo escudiforme encima. La figura esta
elaborada en la téenica de piqueteado semiprofundo, con un trazo grueso, y estd
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panel A panel B

Figura 3: Bloque 01, pancles A y B. Panel a se encuentra cubierto por el
blogque 2, formando un pequerio recinto, restringiendo la visibilidad del
diseno.

medianamente patinada. Para observar la figura es necesario introducirse en una pequena
gruta que asumimos como natural, compuesta por ¢l bloque 1y el bloque 2, inclinado.
Probablemente el desplome de otros bloques hagan ain mas dificil el acceso a la
pequena gruta en la actualidad que en tiempos previos.

Sin embargo, dada la posicion de éste panel con respecto a los otros, nos es
dado a pensar que esta figura siempre estuvo mds oculta a la vista que el resto del
conjunto rupestre,

Por desgracia, este panel es el que ha sido mis atacado por el vandalismo,
teniendo una cantidad de graffitis que, pese a que no parecen superponerse al motivo
central (la mdscara radiada), probablemente si pasaron a llevar elementos menores que
podian haber acompanado al diseno.

Panel B: mira hacia el Oeste, y consta de aproximadamente cinco motivos,
concentrados en lo que resta del panel, todos los cuales fueron elaborados mediante la
técnica de piqueteo superficial, con un trazo entre delgado y medio.

La patinacion de la escena es similar al de todo el conjunto rupestre, es decir,
semipatinado.

Los disenos presentes, pese a ser considerados como geométrico-abstractos,
tienden a evocar formas figurativas. En la parte superior, se aprecia un circulo con
punto central y apéndices que parecen representar un cuerpo y brazos en una figura
humana lineal. A lado derecho de ésta, hay un signo "escudiforme" circular, con una
cruz central y un "tocado" radiado. En la parte inferior de la escena destaca un disefo
pseudocircular con complejos disenos interiores, v cerca de cinco apéndices. En la
parte superior se le une una forma que podria semejar una cabeza con un tocado. Esta
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figura se encuentra unida, hacia el lado izquierdo, con un entramado abstracto de
lineas curvas y rectas, formando un extrafio disefio. Al lado derecho de éstas, se aprecia
otro motivo, de menor tamano, con un diseno interior.

La escena completa se encuentra cubierta en algunas partes por liquenes.

panet C

panel A

panel B

Figura 4: Bloque 02, paneles A, By C.

Bloque 02 (ver figura 4): Ubicado al lado izquierdo del bloque 1, presenta tres
paneles. que son observables a simple vista.

Panel A: se encuentra mirando hacia el Oeste. El diseno estd elaborado en la
técnica del piqueteo semiprofundo, con un trazo continuo y grueso, presenta, en sectores.
una patinacion un poco mds oscura que el bloque 1.

La figura representada corresponde a un complejo disenio abstracto o una
concatenacion de recintos cuadrados y curvos que asemeja a lo que vagamente s¢
podria identificar con una mdscara, aunque preferimos, para este disefio, la denominacion
de "abstracto".

Este diseno se encuentra perturbado por liquenes y musgos que tapan
parcialmente algunos de los sectores grabados.

Panel B: Mira hacia el sur, enfrentandose al bloque 1. Los disenos estan elaborados
en la técnica de piqueteo superficial, con trazos medios y delgados. La patinacién es
apenas un poco mis oscura que las del bloque 1, aunque probablemente se deba a su
mayor exposicion.
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Posee cerca de seis disenos abstractos, con formas lineales que no podemos
precisar, aunque destaca un diseno radiado, y una forma semejando el tronco, las
piernas y el sexo de un antropomorfo esquemdtico y lineal (Figura 4, panel B).

Los motivos se encuentran cubiertos por gran cantidad de liquenes, dificultando
en mucho su observacién.

Panel C: Se encuentra mirando hacia el Oeste. Sus disenos fueron hechos por
piqueteo profundo, con trazos de grosor medio. En los sectores donde se observa el
diseno, puede apreciarse una patinacion semejante a la del bloque 01.

El diseno representado parece ser un meandro, y otras lineas semi-curvas,

Posee mucho liquen y barro cubriendo sus disenos, lo que hace muy dificil
distinguirlos

Figura 5: Blogque 03, panel unico. Este bloque se encuenira en el suelo,

Bloque 03 (ver figura 5): corresponde al bloque mas pequeno del conjunto, y
estd ubicado a los pies del bloque 01, aun cuando no parece corresponder a los bloques
desplomados.

El panel tnico que lo conforma estd orientado hacia el Oeste, y sus disenos

fueron elaborados mediante piqueteo profundo de trazo medio a fino. La patinacion
que muestra es muy clara, semejante a la del bloque 01.
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El diseno representado corresponde a una figura geométrica no definida.

Posce muchos sectores pequenos con liquen. que podrian estar cubriendo parte
del diseno.

PRTE R
iV

cm
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Figura 6: Bloqgue 04, panel tinico.

Bloque 04 (ver figura 6): se encuentra inmediatamente advacente al bloque 01.
a su lado derecho. Cual si fucra un solo blogue v estuviese fracturado.

Su panel Gnico se encuentra orientado hacia ¢l Oeste y el diseno representado
fue elaborado por piqueteo superficial de trazo fino a medio. Cabe destacar que su
posicion con respecto al conjunto total lo hace de muy dificil acceso,

El disenio representado, Gnico en todo el conjunto, corresponde a un antropomorfo
de sexo masculine, con el hbrazo izquierdo arqueado hacia abajo, v el derecho extendido,
como si portarit algo Gun arco?). Hay un diseno muyv deslavado al lado de la tigura
humana. cuya forma no podemos descifrar.

Hay una gran cantidad de liquen que cubre el diseno. borrando casi
completamente ¢l brazo izquierdo del motivo, haciendo parecer como si fuera un cazador
con ¢l arco extendido. Un andlisis mas detenido del icono. completando la figura tras ¢l
liquen. nos muestra que la posicion del antropomorfo no parece ser fa de un arquero.
sino la de un hombre con ¢l cuerpo de frente.
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Figura 7: Blogque 05; esquema de su ubicacion en el sitio (vista desde
abajo) y detalle del diserio vinico.

Bloque 05 (ver figura 7): Corresponde al paredén que se encuentra en media
tadera hacia el ascenso a los bloques anteriormente descritos.

Corresponde a un enorme bhloque de 5 metros de largo, por casi dos metros de
alto.

El panel dnico que lo conforma estd orientado hacia el Noroeste, y el diseno
representado estd elaborado mediante el piqueteo superficial. La patinacion es clara,
similar a la del bloque 01.
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El diseno ubicado en el sector inferior derecho del bloque, es un pequeno signo
geométrico que asemeijaria un escudo oval, con sectores cuadrangulares concatenados.
El interior de la figura oval ostenta tres puntos y otros disenos que van desde ¢l borde
hacia el interior. Algunos han definido disenos semejantes a €ste como una mdscara
con tocado (Mostny y Niemeyer, 1983: (62)

Cabe destucar que esta figura es extremadamente pequena en comparacion con
el tamano del bloque, y pasa casi desapercibida.

Hay sectores con liquen que cubre parte del diseno, el cual también se encuentra
algo deslavado.

EL Sitio ¥ 1A TEMPORALIDAD

Los problemas para ubicar temporalmente la elaboracion del arte rupestre son
multiples, y conocidos. Dado que atin no existen técnicas fehacientes de fechacion de
petroglifos, que nos entregtien dataciones absolutas, dehbemos acercarnos al problema
mediante diferencias de patinacion entre disenos, contigliidad a sitios estratigrilicos. o
bien mediante semejanzas y asociaciones con motivos iconicos asociados a grupos
culturales,

La patinacion es uno de los elementos claves a la hora de referirnos a cronologia
relativa en el arte rupestre. El término se refiere al grado de degradacion que sufre la
roca expuesta mediante el grabado: a medida que va aumentando el tiempo de exposicion
4 los clementos naturales tales como humedad, Juz, viento, temperatura, eatre otros, fa
patte expuesta de la roca -¢l grabado- tiende a semejarse 1 la corteza de fa misma
(Bard, 1979)

Para el sitio en estudio, no debemos ignorar algunos factores como posicion de
la roca con respecto a los rayos solares y su exposicion al clima en general. dado que
rocas mds expuestas, podrfan patinar sus superficies de manera mis "veloz" (Ibid). No
obstante, podriamos aventurar que el arte rupestre del sitio fue elaborado en un periodo
de tempo relativamente similar, dado que todas las figuras (a excepcion de leves matices)
presentan un mismo grado de paginacion, y cada roca, en general, presenta una ubicacion
que no varia mayormente del resto. La presencia de liquenes sobre gran cantidad de los
trazos grabados nos podria indicar algo acerca de Ya antigiiedad de los grabados. pero
también nos plantean problemas ya que cubren los disctos, impidiendo. en algunos
casos, ponderar su patinacion.

Por desgracia, el sitio no posee una asociacion cultural divecta a ningin sitio
estratigrifico, lo cual nos aleja en gran parte a un posible conocimiento del grupo
cultural que estuvo a cargo de su elaboracion (Berenguer, 19835). La zona, sin embargo.
no ha sido muy variada en cuanto a poblaciones identificadas. Se conocen algunos
asentamientos arcaicos para ¢l drea, no obstante las principales ocupaciones corresponden
al alfarero temprano vy tardio (Jackson et al., 2001), lo que sugiere una vinculacion a
uno u otro momento del alfarero.
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Teniendo en cuenta estos datos, y pese a la ausencia de sitios estratigraficos
directamente relacionados al conjunto rupestie, podemos obtener ciertas luces para
identificar alguna asociacion con grupos cultrales observando los disenos representados.

La enorme variedad de motivos presentes en un conjunto tan pequeno podria
inducirnos a pensar en la posibilidad de su elaboracién por parte de distintas poblaciones,
mas el dato entregado por la semejanza en los estados de fa patinacion, asi como las
unidad en las téenicas de elaboracion utilizadas, nos Heva a pensar en una unidad de
estilistica y cultural. Esto corrobora la idea que probablemente todos los motivos fueron
elaborados en un lapso de tiempo relativaniente breve, y por una sola pob

acion.

Probablemente el diseno mis revelador i este respecto sea el de la mdscara con
tocado radiado (panel a, blogue 01).

Si bien en el resto del valle de Chalinga se han registrado diversas midscaras,
todas distintas en conformacion, es claro ver que las mascaras con tocado no son muy
representadas. Las mascaras cuadrangulares o circulares, sin tocado externo, sino mas
bien decoradas con complejos disenos interiores, conforman la mayoria, y se han asociado
principalmente a la cultura Diaguita (Troncoso, com pers.; Cabello, 2001; Cabello. 2002).

Las mdscaras con tocado, sin embargo, nos remontan a otras escenas dentro del
dmbito de los disenos: el llamado estilo Limari (Mostny y Niemeyer. 1983), asociado a la
cultura de El Molle (Castillo, 1985; Ampuero, 1993).

Otros disenos, como los escudiformes, o los abstractos concatenados no parecen
ser tan diagnésticos. La figura antropomorfa representada con tal intencion, parece ser
un caso relativamente aislado en el valle,

Pese a estos datos vagos, al menos podemos pensar que la elaboracion de este
conjunto rupestre habria estado a cargo de poblaciones alfareras, teniendo en cuenta el
tipo de disenos, la patinacién relativamente leve, y el tipo de sitios que abundan en el valle,

EL Simo v L Pasae
El sitio corresponde, como se ha dicho, a un mirador natural enclavado en la

ladera y cima de un cemo, a la entrada del valle, claramente scleceionado por su
privilegiada vista.

La ubicacion del sitio parece corresponder a una eleccion mis compleja que el
simple hecho de grabar rocas idéneas para el arte rupestre, atin cuando estas rocas
parezean presentarse en esras situaciones geograficas como optimas para ser grabadas.

Dentro de la légica espacial interna del sitio. resulta interesante observar que. a
la vez que el valle de Chalinga, en este sector, se orienta en direccion E-W, podemos
ver una cierta 16gica comunicacional explicita dentro del conjunto rupestre que
corresponden estos bloques: la gran mayoria de éstos apuntan hacia centro del valle, o
son visibles desde Ja parte inferior del mismo.
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Entre los paneles que responden a esta 1ogica podemos encontrar los dhisenos
abstractos concatenados (Panel a, Bloque 02), los signos abstractos y escudiformes
(Panel b, bloque 01, y panel tnico del bloque 03), y la figura antropomorfa (Panel
Gnico. bloque 04). motivos, que, como hemos visto, no son muy caracteristicos para
definir algtin fazo con grupos culturales. La figura de la mascara con tocado radiado,
oculta dentro la gruta conformada por los bloques 01 y 02, es imposible de ser divisada
desde ¢l valle,

No debemos dejar de lado el tema del acceso al sitio, hoy facilitado por escaleras
y una pequena terraza cementada en la mitad del trayecto por la ladera del cerro.

Dadas las caracteristicas de los bloques inferiores (relativamente altos y
empinados, como paredones), v los superiores (conformando un estrecho conjunto)
asi como la flova caracteristica (cacticeas en cada resquicio de roca), el acceso a este
sitio se considera de cierto cuidado, especialmente en blogues como el 04 (figura
antropomorfa), cuya exposicion termina casi en el vacio, con una supetficie inclinada y
abrupta como Unico piso para anclarse y elaborarlo. Estas caracteristicas nos inducen a
pensar en que la intencion para elaborar estas representaciones es mucho mis compleja
que el simple hecho de grabar una roca de por si.

Posicionado desde los bloques, es posible observar la vista que hace de tal
conjunto un "mirador". La explanada del valle (hoy poblado de casas), se aprecia en
toda su magnitud, desde el inicio de la cadena montanosa que conforma el valle cerrado
del rio Chalinga.

En el mismo valle, es posible apreciar una cierta vecurrencia de sitios con grabados
rupestres en posiciones privilegiadas para la vista amplia, especialmente sitios en la
cabecera de Jos Valles, como ocurre en el Rio Chalinga frente al llamado Cordén Loma
Blanca, donde, se observa un pequeno conjunto rupestre, dominando el cruce de caminos
actuales, en lo que también se podria lamar cabecera de Valle (Zapallar), mirando
hacia Chalinga.

Sin embargo, no debemos olvidar que en la actualidad el sitio ha sufrido diversos
cambios en el medio que lo rodea; el camino rural construido a los pies del afloramiento,
debe entenderse evidentemente como inexistente para la época en que se realizaron
las manifestaciones rupestres de este conjunto; esto implica ambién que el acceso al mismo
tuvo que haber sido distinto; lo mas probable, teniendo en cuenta la orientacion de los
paneles, es que este conjunto fuera sdlo apreciable desde el valle, pero el acceso a ¢l debid
darse tanto desde la cima del cerro (hoy poblado con casas) como desde el valle mismo.

Er Srm1o v EL SIMBOLISMO
St bien la posicion del sitio con respecto al valle. y la visibilidad de los paneles
que lo conforman, nos entregan datos acerca de la 10gica actuante en el paisaje, ¢s el

sitio en si mismo (v su l6gica interna) lo que nos puede ayudar a vislumbrar ciertos
significados inscritos en su elaboracion.
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Aun cuando consideramos casi un imposible legar al significado exacto de las
representaciones, estimamos importante dar cuenta de ciertos puntos que pueden resultar
relevantes a la hora de hacer un acercamiento interpretativo al arte rupestre del sitio.

En primer lugar, salta a la vista la presencia del diseno abstracto - geométrico
como integrante principal del conjunto. Estos disenos (en los cuales no se puede observar
ningun rasgo asignable directamente a la realidad) se presentan, al contrario de lo que
se podria esperar, tucho menos variahles en sus formas, y parecen estar sujetos 4 una
gran regularidad. Presentes en gran cantidad en todo el valle de Chalinga, los disenos
abstracto - geométricos han suscitado gran espacio para teorfas con respecto a sus
origenes.

Hay autores que han vinculado estas figuras a estados de excitacion o trance
(Lewis - Williams et al., 1988; Ojeda y Ramirez, 1993), probablemente realizado con
fines chamdnicos, e inscritos en la roca por algdn uso ritual,

Sea 0 no este ¢l origen de estos disenos, es necesario senalar que estos signos
transforman el espacio natural en un espacio cultural lleno de significado, el cual vale
la pena indagar, y que parecen estar ordenando el mundo de alguna manera. Debemos
también tener en cuenta que ¢l reconocer o no formas en estas figuras es también, en
gran medida, una convencion social, de tal manera que lo que para nosotros es un
entramado abstracto, para las antiguas poblaciones puede significar algo muy concreto.

Esto puede vislumbrarse en cierto modo en ciertas imdgenes que parecen estir
entre el limite de la abstraccion y lo figurativo: en ¢l panel b del bloque 01 (figura 3),
destaca un simbolo que (sin querer caer en la interpretacion burda) a ratos parece
alguna representacion de una boca mostrando los dientes, o la abstraccidon de una
figura humana. De esta misma manera, ¢l diseno abstracto del Panel a del blogue 02
{figura 4) se asemeja en conformacion a lo que podria corresponder a una mascara.

Si consideramos, como dijimos en un principio, que el Arte Rupestre no es solo
"Arte" en el sentido occidental de la palabra, sino una manifestacién que tiene sus
origenes en una motivacion mucho mis profunda, tanto prictica como simbélica.
podemos entender que un signo abstracto seq, a la vez la representacion velada de otro
simbolo. Asi, estas iconos mds que perder el sentido, multiplican sus significados: las
vaguedades simbolicas son caracteristicas de las manifestaciones religiosas (Fromm,
1957). en donde todo tiene un sentido, y no hay nacla al azar,

Es necesario, también, senalar la presencia del diseno figurativo. el antropomorfo
{figura 6), que se encuentra aislado del resto de las figura, como un motivo particular,
unico.

Especial mencion requiere el diseno de la mascara con tocado radiado (figura 3.
panel a del blogue 01), tanto por el ¢
con respecto al conjunto rupestre.

isefio como por la posicion en que se encuentrit

A diferencia de la gran mayoria de los puneles, ésta se encuentrit mirando hacia
la ladera del cerro, imposible de ser divisada desde el valle, o incluso, dificil de observarse
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estando al fado de los petroglifos (lo cual, también podia responder al desplome de
ciertos bloques). Esta notable diferencia con el resto de los disenios, podria responder
a necesidades de diferenciacion de espacios (ptblico / privado; o bien sagrado / profano).

El diseiio también sugiere ciertas reluciones: atin cuando la "cabeza" no posee
en si rasgos que identifiquen en clla rostro alguno, estd ataviada con un enorme tocado
radiado, que a su vez posee encima otro diseno en forma de escudo con tocado. El
diseno completo presenta muchos detalles que son caracteristico de [as tiaras presentes
en el sitio tipo del Estilo Limari, el Valle del Encanto (Klein, 1972; Mostny y Niemeyer.
1983: Castillo, 1985; Ampuero, 1993).

Nos parece importante sefialar la connotacion que se le ha dado a estas mascaras
con tocado, ya sea como representaciones de caricter divino (Klein, 1972), "Antepasados”,
o bien "Caras Sagradas" (Gordon, 1983); lo cual, si es considerado se puede entender
con mds claridad fa necesidad de guardar un lugar mas "privado”, dentro del conjunto
rupestre para esta imagen, siendo todo el grupo de caricter sagrado -por la connotacion
original del arte- (Levi Strauss, 1904; Elfade, 1967; Grassi, 1968) a la vez que funcional,
en el sentido de estar comunicando mensajes (Llamazares, 1980): ya sea por su posicion
en la cabecera del valle, o hien, como demarcador de territorio.

A Mopo pe CONCLUSION

El Arte rupestre puede ser abordado desde las mis diversas perspectivas, v cada
una de ellas puede darnos significativas respuestas, o, en su defecto, reveladoras nociones
que nos acercan a su entendimiento, aiin cuando siempre haya una brecha que parece
ser insondable entre €l y nosotros.

El trabajo aqui expuesto, se acerca mis a un ejercicio prictico para abordar un
sitio que nos parece interesante. Si bien no hemos concluido ninguna respuesta definitiva
(cosa que sélo podria ser posible después de un trabajo mucho mas extenso whuarcando
otros sitios de la localidad), hemos senalado algunos puntos que pueden abrir el camino
hacia un conocimiento mas claro de lo que el arte rupestre pudo representar para las
sociedades del pasado.

Debemos insistir, sin embargo, que el caricter sagrado de esta manifestacion
cultural (Grassi, 1968) no es opuesta a sus finalidades pricticas, sino que ambas se
consideran una sola y misma cosa, entendiendo que la apropiacion de un espacto
natural implica tanto un trabajo de adecuacion al entorno y del entorno, a la vez que
responde a necesidades establecidas en un Orden Sagrado (Eliade. 1973), en donde no
parece haber nada dejado al azar, y en donde los simbolos."cualquiera que sea su
naturaleza. y cualquiera que sea el plano en que se manifiesten, son siempre coherentes
y sistemiticos” (Eliade, 1975: 405)
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